CAMPION KADINLARININ TEMSILI OLARAK
LADY BUG

Siiheyla Tolunay Islek

Sadece bir sebepten dolayi buradayim: Kim oldugumu bulmak igin...

Ve bir kadimin kim oldugunu kesfetmesi sandiiniz kadar kolay degildir.

Lady Bug

Lady Bug; Jane Campion’in, Cannes Film Festivalinin 60. yildoniimii serefine
hazirlanan ve 33 kisa filmin art arda siralanmasindan olusan Herkesin Kendi

Sinemasi? (Chacun Son Cinéma) segkisi i¢in ¢ektigi kisa filmi. 2007 yapimi

1 “I'm here for one reason only, to find out who I am. . . And it is not as easy as it sounds for a lady to
find out who she is.”

2 Filmin orijinal uzun adi: Chacun Son Cinéma ou Ce Petit Coup au Coeur Quand La Lumiére
S'éteint et Que Le Film Commence (Herkesin Kendi Sinemasi ya da Isiklarin Soniip Filmin
Baglamasinin Heyecani). Bu segki, Tiirkiye’de daha ¢ok Coen Kardesler'in World Cinema isimli
kisa filmi sayesinde biliniyor. Zira Coenler’in filminde, sanat filmleri gosteren bir sinema salonuna
film izlemeye gelen bir kovboyun Jean Renoir'in Oyunun Kurali (La Régle du Jeu, 1939) ve Nuri
Bilge Ceylan’in Iklimler (2006) filmleri arasindaki tercih yapma siireci mizahi bir bicimde
anlatiliyordu.
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Herkesin Kendi Sinemast; 34 yonetmenin, sinemanin kendileri i¢in ne ifade
ettigini kendi perspektiflerinden anlattiklar: kisa filmlerinden olusuyor. Sec¢kideki
tek kadin yonetmen olan Jane Campion, Lady Bug’da ezilme tehlikesine ragmen
sahne 1giklarinin ¢ekim giiciine kapilan disi bir bocek tizerinden sinemanin, kendisi
icin ‘her tiirli eril engele ragmen kendini kesfetmek’ oldugunu anlatiyor. Erkegin
kadin1 ‘mutlak oteki’ olarak konumlandirdigi ana akim sinemanin tersine Jane
Campion sinemasinin ana karakterleri, Campion’in kariyerinin basindan beri
-birka¢ kisa filmi ve Oscar aldigi The Power of the Dog disinda- hep ‘6zne
konumunda olan kadinlar’. Campion, hdlihazirda halad erkek egemen olmaya
devam eden sinema sektortinde, kadin yazarlarin romanlarini uyarliyor, kiz
kardesiyle beraber senaryo yaziyor, kadin gorlinti yonetmeni ve kadin
yapimcilarla igbirligi icinde calisip inatla kadin hikdyeleri anlatiyor. Anlattigi kadin
hikayeleri, kadinlarin sadece kadin olduklar i¢in kars1 karsiya kaldiklar1 baskilar,
zorluklar, denetimler ve esitsizlikler hakkinda hep. Diger bir deyisle Campion,
temelde cinsiyet ayrimciligina karsi tavir alan feminizmin miicadele ettigi
sorunlart isliyor filmlerinde. Ustelik tercih ettigi kamera acilari, oyuncu ve kostiim
secimi, 1s1k kullanimi, kadin karakterlerini eril bakigin tahakkiimiinden ¢ikarip
ozglrlestiriyor. Dolayisiyla Campion, kendini kesfetmek amaciyla yaptig:

sinemasina, kendine 6zgii bir estetikle anlattigi kadin hikdyeleriyle her daim

feminist bir boyut ekliyor.

Lady Bug feminizmin temelindeki catigmay1 iceren senaryosuyla ve kadina

odaklanan kamerasiyla bir bakima biitiin bir Campion filmografisinin kadina
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bakis perspektifinin 6ziinii sunuyor. Film bilinmeyen bir zamanda ve bilinmeyen
bir cografyada kiiciik, amatér bir tiyatro salonunda geciyor. Ust sesleri duymazdan
gelirsek ve ana karakter olan bdcegin, yesil bir kostiim giymis bir kadin oldugunu
da gormezden gelirsek filmin, bir tiyatro salonunda temizlik yapan bir
miistahdemin, ses ¢ikardigi i¢in rahatsiz oldugu bir bécegi bulmaya ve 6ldiirmeye
calismasinin hikdyesi oldugunu sdyleyebiliriz rahatlikla. Ancak Jane Campion,
bedenlerini géormedigimiz iki kadin ve bir erkegin konusmalarini, filmin diegetic
diinyasinda gordigimiiz iki karakter olan bocek ve miistahdemin tizerine
distirerek bambagka anlamlar yaratiyor.

Ust ses kullanimi1 Lady Bug'in alametifarikalarindan. Filmin agilisinda heniiz
nerede ve hangi zamanda oldugumuzu anlayamadan bazi st sesler duyuyoruz ve
bu sesleri duymadigi her halinden belli, temizlik yapan bir miistahdem goriiyoruz.
Kaynagi belli olmayan diyaloglarin, bir tiyatro provasindan geldigini diistiniiyoruz
basta. Ilerleyen sahnelerde miistahdem ve temizlik sopasiyla ezerek ortadan
kaldirmak istedigi bocek Lady Bug'in gortintiileri ile st sesler ortiismeye
baslayinca Campion’in amacinin, kadin ve erkek seslerini tek tek bedenlere
hapsetmeden, zamandan ve mekandan bagimsiz bir ¢atismay1 aktarmak oldugunu
anliyoruz. Bu catisma; feminizmin temel aldigi, kadinlarla erkekler arasindaki
catisma. Filmde duydugumuz st sesler de, biitiin kadinlar1 ve erkekleri temsilen
varlar. Ancak Campion, Lady Bug'da evrensel sayilabilecek bir kadin-erkek
catismasini Sekspiryen bir tarzda sunarken alisilmisin disinda bir yontem izliyor
ve erkeklere ayricalik taniyan (fallogosantrik) séylem seklini alayci bir sekilde
tersine ceviriyor. Ornegin alabildigine sakaci ve 6zgiiven sahibi kadin iist sesi,
erkek sese stirekli kedicik (pussy) diye hitap ediyor. Cinsiyet¢i erkek egemen
kiltiiriin temsili sayilabilecek erkek st ses ise karsilik olarak “Kadinlar i¢in az
imkdn olduguna dair bir seyler séylemeyecek misin?” sorusuyla mutlaklagsmis bir
sOylemi alaya almaya kalkisiyor. Boyunduruk altina girmemeye kararli kadin tst
sesi ise “Senin gergek bir bayanla ask yapma cesaretin yok” diyerek cinsiyetci erkek
sesi sasirtarak istikrarsizlastirtyor.

Tlrli ara¢ ve mekanizmalarla toplumun hemen her dokusuna isleyen
cinsiyetcilige ve kadinlar1 asagilayan, gili¢siiz diigiiren soyleme asla izin vermiyor
Campion. Sagkina donen ve sinirlenmeye baslayan erkek st sesi “Bir beyefendiyi
nasil tamimlarsin?” sorusu ile kedicikten beyefendilige terfi etmeye calisiyor. Kadin

sesi, hitkkmedici erkek sesine kadinsi bir bilgelikle “Icinde ironi barindiran bir erkek”
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diye cevap verdikten sonra giilerek kelime oyunlarina devam ediyor: “Jeremy
Irons bir beyefendi mi?” Erkek tist sesi Jeremy Irons’1 yeterince erkeksi bulmuyor
olmali ki konuyu Clint Eastwood’a getiriyor. Erkek egemen bir tiir olan Western
tirtinin ikonik aktérii Clint Eastwoodu “Kedi Clint, ¢ekici bir kedicik” olarak
tanimlayan kadin st sesi, ataerkil toplum yapisinin cinsiyetci dil pratigini yeniden
alasag edip tersine ¢eviriyor. Bu sefer kiiciimsenen ve dnemsizlestirilen; kedicige
benzetilen ‘bir Western erkegi’ oluyor.

Sonunda 6fkeden titremeye baslayan erkek iist sesi gergin ve hitkmedici bir tonla
-tim erkekleri temsilen- feminizmin savas a¢tig1 o meshur soylemi dillendiriyor:
“Siz bayanlar neden sadece ¢ocuk bakmiyorsunuz ki?” Campion, senaryosuna bu
climleyi alarak ‘kadinlarin yeri evdir, ¢ocuk bakimidir’ séylemine bir isyan olarak
ortaya c¢ikan, esitlik¢i ve evrenselci anlayistaki feminizme atif yapmis oluyor. Diger
filmleri ise farkliliklar1 degerli bulan, kadin kimliginin 6zgilligini kendisine
temel alan, tek tip kadinlik algisini reddeden ve kadin sorunlariyla bireysel
diizlemde ilgilenen feminizme daha yakin bana kalirsa. Ancak Campion, her
filminde farkli bir kadinlik sorununu islerken bile ‘aile’, ‘hegemonik erkeklik’ gibi
temel sorunlara vurgu yapmay: ihmal etmiyor ve tiim filmlerinde kadinlar
kisitlayic1 ataerkillige karsi verilen miicadele ortak tema olarak karsimiza ¢ikiyor.

Hilary Neroni, Jane Campion’in kendisinin feminist bir yOnetmen
olmadiginda 1srar etmesine ragmen, filmlerinin yeni bir feminizm tird
olusturdugu gerc¢egini goz ardi etmememiz gerektigini sdyliiyor (Neroni, 2014:
261). Campion, erkek egemen kiiltiir tarafindan dayatilan ve makbul sayilan (evli,
sadik, fedakar, iffetli gibi) kadinlik rollerinin higbirini vermiyor kadin
karakterlerine. Ilk uzun metraji Two Friends’den baslayarak son filmi The Power
of the Dog’a kadar birbirinden c¢ok farkli olsa da hepsi cesur, 6zgiir ve erkek
egemen diinyanin normlarina uymayan kadin portreleri anlatiyor. Sweetie’de
birbirine taban tabana zit iki kiz kardes ve hatta yash anneleri diledikleri gibi
yasama konusunda ¢ok israrlilar. Masamdaki Melek ve Piyano’da ¢ekingen ama
kendilerine yeten, kendi diinyalarinda yasamay tercih eden kadinlar basroldeler.
Two Friends, Bir Kadinin Portresi ve Tutku Esirleri'nde ise cinselligi hayal
etmekten ve yasamaktan ¢ekinmeyen kadinlar var. Kutsal Duman’da ise kendini
kesfetme c¢abasindaki bir kadinin ailesine kars1 verdigi savas anlatilirken Parlak
Yildiz'da agki ugruna ataerkil yapinin normlarimi hice sayan bir kadin basrolde.

Cok fazla sayida kadin karakterin yer aldig1 Top of the Lake dizisinde ise kadin
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karakter sayisi kadar toplumsal normdan sapma var diyebiliriz. Son olarak The
Power of the Dog’da oglunu, cevresinin ve doneminin erkek egemen norm ve
baskilarini hige sayarak biiylitmiis bir anne karakteri izliyoruz.

Campion’in bu c¢ok cesitli ve karmasik kadin portreleri ile feminist soylemde
kurulan feminist 6zne konumu arasinda diyalektik bir iligki var adeta. Campion,
kadin karakterlerinin zaaf ve zayifliklarin1 gostermekten ¢ekinmiyor. Bu nedenle
ilk bakista soylemsel konumdaki feminist 6zneyle Campion’in 6zneleri zaman
zaman celisiyor gibi goriinse de Campion evreninde aktif insa ediciler, anlamin
yaraticilar1 hep kadinlar ve kadinlar erkeklerin hedeflerini destekleyen pasif roller
tstlenmiyor. Ne var ki Campion filmografisinde kadinlarin hata, zayiflik ya da
zaaflar bir sihirli degnekle tam tersi gili¢lii bir duruma evrilmiyor. Daha ziyade
hayata tutunmalarini saglayan farkindaliklara donisiiyor. Dolayisiyla Campion

sinemasinin diyalektik kavrayisinin kaynagy; ikilikleri asan feminist yaklagimi.

Bir Kadinin Kim Oldugunu Kesfetmesi Sandiginiz Kadar Kolay Degildir...

Farkindalik demisken Campion’in dizi ve filmleri arka arkaya izlendigi zaman,
kadinlara sanki olmasi gereken ve dogalmis gibi dayatilan heteropatriyarkal
kiltiire ragmen kadin karakterlerin tamaminin kendilerini tanima ve tutkularinin
pesinden gitme amacinda olduklarin1 gormek miimkiin. Lady Bug’'da da biitiin
Campion kadinlarini temsilen ilk duydugumuz kadin st ses: “Sadece bir sebepten
dolay: buradayim: Kim oldugumu bulmak i¢in... Ve bir kadinin kim oldugunu
kesfetmesi sandiginiz kadar kolay degildir.” diyerek hem Lady Bug’'in hem de diger
Campion filmlerinin ana temasimi apac¢ik ortaya koyuyor. Lady Bug'da
duydugumuz bu ilk ctimleler ayrica filmin anlatilacagi Gislubu da kuruyor. Zira
Campion, kadin karakterini ilk olarak tavan arasina benzer bir yerde bir aynada
kendine bakarken, kendini tanimaya c¢alisirken ve kendisiyle konusurken
gosteriyor. Ust sesler araciligiyla duydugumuz diyaloglarin, Lady Bug'in kafasindan
gecirdigi replikler olabilecegi ihtimalini de diisiindiirtiiyor Campion. Bu noktada
Lady Bug karakterinin baliketli bir kadin olmasi da feminizmin kurucu
temalarindan olan ‘bedenim benimdir’ siartyla cok uyumlu.

Campion, kendini tanima/kesfetme cabasinin -hele ki kadinlar i¢in- ¢ok zor
oldugunun farkinda. “Insan var oldugu giinden bu yana siirekli olarak, icinde

yasadig1 diinyay1 ve evreni tanimaya ve anlamaya c¢alismis, ancak bu cabasi icinde

222



en az taniyabildigi varlik yine kendisi olmustur.” diyor Engin Genctan Insan

Olmak (2003) kitabinda. Campion, kendi hayatinda sinema yapmanin kendisini

kesfetme yolculugunda ¢ok 6nemli bir rolii oldugunu siklikla ifade ediyor.

Ornegin Sweetie’'nin yonetmen yorumu béliimiinde, film yapmanim, kim
oldugunuzu bulmak i¢in bir medyumu ziyaret etmekle ayni isleve sahip oldugunu
soyliiyor. Bu nedenden olsa gerek kendini bulma ¢abasi, Campion’in neredeyse
biitiin filmlerindeki hdkim temalardan biri. Temaya ilave olarak filmlerin tiim
anlatim unsurlar ve estetik tercihleri de bu temaya hizmet etmek i¢in tasarlantyor
adeta.

Campion, ilk uzun metraj filmi Two Friends’de (1986) kendimizi en ¢ok
tanimaya odaklandigimiz donem olan ergenlige dair bir hikdye anlatiyor.
Senaryosunu Helen Garner’in yazdig: filmde, okullarinin ayrilmasi sonucu iki
ergen gen¢ kizin arkadasliklarinin kopma noktasina gelme siireci anlatiliyor.
Campion islup olarak zamanda geriye dogru ilerleyen bir kurgu kullanarak yollar
ayrilan iki arkadasin birbirinden ¢ok farkli karakterleri nedeniyle kopusun dogal
oldugunu anlatmak istiyor. Campion lineer zaman anlayisini tersine gevirip
gencleri bize tanittikca ka¢inilmaz sonun nedeni daha iyi anlasiliyor. Ergenlik
siirecinde kendini tanima konusu Campion’in dordiincii kisa filmi ve aymi
zamanda Avustralya Film Televizyon ve Radyo Okulu’'ndaki bitirme projesi olan
A Girl’s Own Story’de de var. Bir grup gen¢ kizin, ergenlik donemlerinde
kendilerini, cinselligi ve hayat1 kesfetme cabalarini bu sefer epizodik bir anlatimla

aktartyor Campion. Fransizca épisode “tiyatroda iki perde arasinda oynanan kisa
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oyun” ya da “oyunda kisa bolim” veya “sahne” sozctiglinden alinti. Epizodik
s6zcigl ise Eski Yunanca epeisddion yani “araya giren sey” sozciigiinden alinti.?
Campion, Passionless Moments'da da farkli hikayeleri epizodik bir anlatimla
birer tiyatro oyunu sergiler gibi arka arkaya siraliyor. Benzer bir epizodik anlatim,
Two Friends ve Masamdaki Melek'te de var.

Sweetie’de sorunlu kiz kardesi Dawn’'in bir anda ortaya ¢ikmasi ile varolus
kaygilar1 ¢ekmeye baslayan Kay, agaclara karsi duydugu korkunun temelinde,
sahip oldugu aileye kok salma korkusu oldugunu anliyor. Bu noktada aga¢
mizanseni, Lady Bug’daki ayna mizanseni gibi kendini kesfetmede kilit bir rol
oynuyor. Tek fark; agacin, Sweetie’de korku filmi konvansiyonlarindan aligik
oldugumuz -puslu havada tizerimize ¢oken agag golgesi, yutan dev agag gibi- bir
korku unsuru iglevi tistlenmis olmasi. Birer edebiyat uyarlamasi olan Masamdaki
Melek, Bir Kadinin Portresi, Tutku Esirlerindeki kadinlar -tipki Lady Bug gibi
erkek egemen toplumun normlarint umursamadan- kim olduklarini bulmaya
calistyorlar.

Masamdaki Melek, zaten Janet Frame’in otobiyografisine dayaniyor ve film
icin Laura Jones tarafindan senaryolastiriliyor. Anlatim tercihi olarak Campion
otobiyografik teknige sadik kalip ti¢ farkli oyuncu tercih ederek Janet Frame’in ti¢
farkli yas donemini ekrana aktariyor. Piyano’da kendisinden ve konusmama
kararindan emin Ada karakteri, filmin sonunda 6lmekten vazgecip suyun ytizeyine
giktig1 -ikinci bir dogum (rebirth) gibi islevsellesen- sahneden sonra kendisini
yeniden tanimaya kalkisiyor. Bir Kadinin Portresi'nde tim evlenme tekliflerini
reddeden Isabel Archer, diinyayr gezerek kendisini ve toplumun bastirdig:
arzularim1 kesfetmeye calisiyor. Tutku Esirlerinde ise Campion, kendisini
edebiyat ve cinsellik araciligiyla kesfetme cabasindaki bir edebiyat profesoriintin
ginliik hayat akigini, ge¢miste annesinin yasadigi trajedi sahneleri ile keserek
hayalle gercegi, ge¢misle simdiyi harmanliyor.

Kutsal Duman zaten bastan sona ana karakter Ruth’un varolus sikintilar1 ve
kendini bulma/tanima arayisi tizerine kurulu. Parlak Yildiz’da rengarenk
kumaslarin diinyasinda kendisini tasarimlariyla ifade eden ugar1 Fanny, sair John
Keats’e dsik olduktan sonra ise edebiyat diinyasinin sabit ve ihtisaml parlak yildiz1
gibi dingin bir ruhun kesfine ¢ikiyor. Top of the Lake dizisinin ana karakteri Robin

bastirdig: ilk genglik travmasi ytizeye ciktik¢a ve gecmisle yiizlestikce ¢ok daha

3 Nisanyansozluk.com [baglanti]
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giicleniyor. Dizideki Paradise Komtinii kadinlar1 ise maruz kaldiklar kisitlamalar,
zorluklar ve baskilara karsi ruhani liderleri GJ'nin (Holly Hunter) yardimiyla ve
birbirleriyle dayanisarak kendilerini giiclendirmeye ve sagaltmaya ¢alisiyorlar. Bu
noktada Campion’in Paradise Komiinii, akla Antonia’min Yazgisi (Marleen
Gorris, 1995) filmini getiriyor. Ancak, “bliytlit feminizm” ya da “feminist bir
titopya” olarak tanimlanan Antonia'min Yazgisinindaki masals1 komiinvari
toplulugun aksine Paradise Komiinii ¢cok daha radikal ve gercekei. Her seyden 6nce
aralarinda erkek yok! Son tahlilde J. Mitchell ve A. Oakley’in “kadinlarin kendi
aralarinda bir dayanigma yaratarak, erkek egemen diinyanin norm ve degerlerine,
cinsiyet¢i politikalarina karsi baglatmis olduklari miicadele” olarak tanimladig:
feminizm yaklasimina daha yakin Top of the Lake’deki kadin birligi.

Jane Campion’in kadini her haliyle kabul eden, ona ulvi anlamlar atfetmeyen,
buyurgan olmayan feminizmi; varolus kaygilar1 ve kendini kesfetme arzusunu
onemsedigi kadar i¢i gli¢, iktidar, hegemonya gibi kavramlarla dolu erkeklik
gostereniyle de alay etmeyi ihmal etmiyor. Alisdair Fox, Campion’in, Lady Bug
ile kadin yonetmenlerin sinema sektoriindeki yerini protesto eden stirreal bir saka
oldugunu séyliiyor. (Fox, 2011: 201) Muzip bir anlatiya sahip olan Lady Bug’da
Campion kendinden emin, sarkastik ve bagkaldiran kadin sesi karsisinda
sozctikleri tiikkenen erkek sesiyle alay ediyor.

Campion’in erkeklere karsi alaya tavrint daha ilk filminden itibaren gérmek
mimkiin. 1983 yapimi An Exercise in Discipline: Peel'de portakal kabuklarini
arabanin camindan atan oglunu s6zel olarak ikna edemeyen otoriter baba sonunda
careyi oglunu arabadan atmakta buluyor. Ancak Campionvari bir mizahtan olsa
gerek, basina bir sey geldigi endisesi ile oglunu aramaya ¢iktiktan sonra dontiste
karisinin da portakal kabuklarini camdan disar1 attigini goriiyor. Sweetie’deki
Dawn’in sarhos erkek arkadasi ve ona dert anlatmaya cabalayan giigstiz baba
karakteri de Campion’in mizahindan nasiplerini aliyorlar. Campion’in
senaryosunu kiz kardesi Anna Campion ile beraber yazdigi Holy Smoke’da Ruth,
ipleri her daim elinde bulundurmaktan hoslanan ve maco karakterler olarak arzi
endam eden peruklu babasinin, yalanlar tizerine bir evlilik ytiriiten abisinin ve kiilt
savict P] Waters'in (Harvey Keitel) erkeklik kibirlerini alasagi ediyor. The Bright
Star’da ise toplumun normlarinin disinda yasamay tercih eden Fanny Brawne,
sevgilisi sair John Keats’in yakin arkadasi Charles Armitage Brown'in agagilayici

ve cinsiyetci sakalarina her defasinda misliyle karsilik veriyor.
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Top of the Lake dizisinin basarili kadin dedektifi Robin Griffin ise eril polis
teskilatindaki biitiin yozlagmigliklar1 ortaya cikartip erkek meslektaslarina kok
soktiirtirken onlarla alay etmeyi de ihmal etmiyor. Dizinin birinci sezonunda
Bunny karakteri (Geneviéve Lemon ya da nami-diger Campion’'in biricik
Sweetie’si) ise kasabanin barina giderek kendisiyle seks yapacak ilk erkege para
verecegini soOylediginde biitiin mago erkekler siit dokmiis kediye dontisiiyor.
Dizideki belki en biiyiik alay ve asagilamay1 pedofil Matt Mitcham’a yoneltiyor
Campion. Onu, annesinin mezarinin 6ninde kendini kirbaglarken gosteriyor,
hem de Paradise Komiinii kadinlarini, kiralarim1 6dedikleri halde -tagkin bir

erkeklik gosterisi yaparak- arsalarindan kovmaya calistigi sahneden sonra...

Aile Denen O Derin Kuyu: Jane Campion Filmlerinde Sorgulanan Aile

Kadinlarin, ataerkilligin/hegemonik erkekligin hiikiim stirdiigii toplumlarda
kendini bulmaya calisirken mutlaka doniip takildiklari, bitin digimlerin
birlestigi yer aile oluyor. Ne de olsa aile; erkeklerin kadinlar tizerindeki
tahakkiimlerini devam ettirebilmek i¢in en uygun patriyarka kalesi. Kadinlarin
kapana kistirildigi, emeklerinin somiirtildiigii, baski ve denetim altinda tutuldugu
bir yapi. Ya da arzin merkezinde atesle kaynayan derin bir kuyu aile, Mine
Sogiit’lin tabiriyle.

Yuvarlaktan bir annem vardi benim...
Kareden bir babam...

Vahgetten agabeylerim...
Keskelerden kiz kardeslerim...

Derin bir kuyuda yasardik

Arzin merkezindeki atesle kaynardik.

O ytizden sicagim.

Bana dokunani o atesle yakacagim.

Mine S6giit'iin Deli Kizin Hikdyeleri (2019) adli kitabindan alintiladigim dizeler
aile kurumunun baslica tyelerini tasvir ediyor. Bir dongliye kapilmis giden
yuvarlaktan anneler, koselerinden hi¢ taviz vermeyen kareden babalar,
ataerkilligin biricik selefleri vahsi agabeyler ve yeni kapildigi dongiiniin biteviye
ayniligindan heniiz yorgun diismese de pisman olmus kiz kardesler... Cografya

farki gbzetmeyen, sinir tanimayan bir ataerkillik dongiisiinde, aile kurumunun en
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¢ok ezdigi ve hasar biraktig: kisiler kadin ve ¢ocuklar oluyor. Aile denen kapali
kutulardan, derin kuyulardan ciktiktan ve kendi yolunu cizdikten sonra bile
¢ocuklugun yaralarini sarabilmek uzun zaman aliyor. Bu hasarl ailevi kimlikler
Jane Campion filmografisinde -ve aslinda kendi ailesinde de- kadinlarin boyun
egmesi ve magduriyetine dayaniyor. Ancak Jane Campion, Mine Sogiitiin
dizesindeki gibi ge¢misin hi¢c sonmeyen atesiyle etrafini yakip yikanlardan
olmaktansa ailesel yaralarini filmleriyle sagaltiyor. Campion, her filminde -kendi
gecmis tecriibelerini temel alarak- bir aile elestirisi yapiyor. Alisdair Fox'un
kitabindan 6grendigimiz kadariyla filmlerinin anlatilarini kendi ailesinde yasadig:
hayal kirikliklar ile birlestiriyor. Kardesi psikoterapist Anna Campion da kitap ve
film senaryosu yazarak benzer bir yol izliyor.

Jane Campion’in filmlerinin anlatilarinda -ister edebiyat uyarlamasi filmleri
olsun, ister senaryosunu kardesiyle yazdig filmleri olsun- mutlaka ¢comak sokulan
bir ailesel trajedi var. Daha ilk kisa filmi An Exercise in Discipline: Peel’'de aile
egitimi hakkinda bir hikadye anlatiyor. 2021 yilindaki Londra Film Festivali'nde
verdigi roportajda babasinin, kendisi ve kardeslerini tipk: filmdeki aile babasi gibi
egitmeye calistigini anlatiyor.* Ancak filmin sonunda filmin sonunda egitilen
cocuk degil, baba oluyor... Babalar ailenin en sorunlu/hasar veren tyesi oluyor
Campion sinemasinda. A Girl’'s Own Story’de karisini aldatan ve kizina zaman
ayirmayan babanin bir benzerini Kutsal Duman’da goriiyoruz. Ruth’un gevresini
diger erkek aile tiyeleriyle sardiran ve onu kiilt savicit maco bir adamla bir eve tikan
da yine baba oluyor. Two Friends'te tivey kizin1 kazandig1 okula gondermeyip
hayatini mahveden, Piyano’da ise 6z kizini -para karsiligi- tanimadig: bir adamla
evlendirip higligin ortasina gonderen, Bir Kadinin Portresinde asir1 baskic1 bir
egitimle kizina zindan hayati yasatan, Top of the Lake’de ise kizin1 hamile birakan
baba oluyor. Tutku Esirleri'nde ise babasinin annesine olan sadakatsizligi, ana
karakter Frannie’'nin giinliik hayat akigini siirekli sekteye ugratiyor ve duygusal bag
kurmasina engel oluyor.

Aile kurumu -tipki devlet, din ve egitim kurumlar gibi- cinsiyet¢i sistemin hem
kurucusu hem de tasiyicisi. Aile; erkege, kadin tizerinde o kadar ¢ok hitkmetme
hakk: taniyor ki Lady Bug’'da koseye sikisan erkek tist sesi ¢are olarak konuyu

hemen aile mefthumuna getiriyor. “Siz bayanlar neden sadece ¢ocuk bakmryorsunuz

# “Jane Campion Screen Talk | BFI London Film Festival 2021”. BFI, YouTube. [baglanti]
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ki?” sorusu esitlikten uzak, kadin1 ikincillegtiren bir sdyleme sahip erkek sesinin,
kadin st sesini aile dongiisiine ¢ekmeye ¢abasi... Bu st ses temsilinden bile
erkeklerin tekil giici kaybetme korkularini hissettiklerinde aile yalanlarina
sigindiklarini anliyoruz. Sonug olarak aile s6z konusu oldugunda Campion baska
hi¢bir konuda olmadig1 kadar net bir tavir takiniyor. Hem anlati hem de anlatim
acisindan belirsizligin, muglakligin alanindan ¢ikiyor ve ailenin dipsiz kuyusundan
kadinlari ¢ikartmaya galisiyor. Bu kuyunun zehirli suyundan ne kadar arinirsak o

kadar kendimiz olacagimizi, bize-ait-olan tarafa gececegimizi gostermek istiyor.

Son Olmayan Bir Son: Yiizeylerden Derinlere

Lady Bug’'in sonunda, aile mefhumunun kadin st sesinde bir duygusal yatirima
neden olmadigini anlayan erkek st sesi -film boyunca kadin st sesin feminist
elestirel soylemlerine, kars1 soylemle cevap verememenin de ezikligiyle- bir anda o

¢ok bilindik eril s6zli siddete bagvuruyor.

Senin kim oldugunu bilmek istemen hi¢ de ilgi ¢ekici degil. Eger ¢eneni
kapatmazsan seni ezerim. Bir 6ldiirme makinasiyla oynadiginin farkinda

degil misin? Seni kii¢iik ahmak!

Erkek tst sesi bu tehditkar sozleri sagtigi anda, miistahdem de eszamanli olarak
sahnede korkusuzca ve tutkuyla dans eden Lady Bug’it ezmeye basliyor. Boylece
Campion, bir kadimi bécek gibi ezmek isteyen erkek temsilini, ist ses kullanimi
yardimiyla sinema tarihine geciren ilk yonetmen oluyor. Lady Bug karakterinin,
ezilme tehlikesine ragmen, onu adeta bir icgiidii gibi hareket ettiren bir tutku ile
sahnede kalmaya devam etmesi, Campion filmografisindeki biitiin kadin
karakterlerin, erkeklerin kendilerini yok etme tesebbiislerine ragmen
tutkularindan hig taviz vermeden yasamaya devam etmelerine benziyor. Bu tutku
bazen edebiyat tutkusu, bazen mizik tutkusu bazense sadece yasama tutkusu
oluyor. Lady Bug'in dansi, Voltaire’in “geminin yelkenlerini sisiren riizgar” misali
biitiin bu tutkularin temsili islevini goriiyor. Campion’in filmlerinde tutkularin
bazen gemiyi batirdigi da oluyor. Ama en nihayetinde kadinlar1 yagsama baglayan,
zaman zaman tehlikeye atsa da sonunda ayaga kalkmalarini saglayan yine tutkular:

oluyor.
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Sonugta Lady Bug 6lmiiyor; bacaklar ezilse de hayatta kaliyor. Tipki Piyano’daki
Ada’nin parmag: kesilse de yasamaya devam etmesi ya da Masamdaki Melek'te
yazar Janet Frame'in lobotomi girisimi ve 200 elektrosoka® ragmen hayatta kalip
tekrar yazi yazmaya devam etmesi® gibi. Tutku Esirleri'ndeki edebiyat profesorii
Frannie'nin katilin elinden kurtulmasi ya da Kutsal Duman’daki Ruth’'un onu
oyuna getiren tim erkeklerden kurtulmasi da benzer bir Lady Bugvari hayatta
kalis. Top of the Lake’de Tui'nin babasi ve erkek kardeslerinden ka¢ip ormanda
hayatta kalmay1 bagarmasi da bir tiir Lady Bugvari basari. Robin ise bitmek bilmez
erkek zorbaliklarindan Lady Bug'in sahne tutkusuna benzer bir meslek ve gercegi
ogrenme tutkusuyla kurtuluyor... Ozetle Campion kadinlari, cevreleri eril 6ldiirme
makinalar: tarafindan sarilmis olsa da kendilerini kesfetme sertivenlerine devam
edip hayatta kaliyorlar.

Campion, Tutku Esirlerinin gosterime girmesinin ardindan Amy Taubin ile
yaptigi1 roportajda “Filmlerimdeki kadin kahramanlarin, hayatlarinin anlamini
kavramak igin yer altina yani Oliiler Diyar1 Hades’e inmek cabasinda oldugunu
distiniiyorum” diyor. Ama bana kalirsa kendisi de o bilgelikle dolu diyara inmeye
ve oradan ilham almaya bayiliyor.? Cok sevdigi romantik sairlerden John Keats'in
“La Belle Dame Sans Merci” adl1 siirindeki sair misali, zamanin boyundurugundan
ve glindelik yasamin yiizeyselliginden azade bereketli yeralt: topraklarina inip
kahramanlar bulup getiriyor bize. Cekip ¢ikardigi kadin kahramanlar da, insan
ruhunun ve yasamin karanlik derinliklerinin farkinda; zira yasam ve olim
arasindaki esigi ge¢mis; defalarca Oliip dirilmis kahramanlar... Lady Bug bu
kahramanlardan belki en goriinmeyen olani ama asil kahramanlar zaten gortinmez

olanlar degil midir?

> The Criterion Collection, “An Angel at My Table: Alone, Naturally”. [baglanti]
€ Janet Frame, 1990'da Yeni Zelanda Hiikkiimeti Devlet Nisan1 sahibi oluyor.
" The Criterion Collection, “An Angel at My Table: Alone, Naturally”. [baglanti]

& Campion bir réportajinda sdyle diyor: “Insanlar rasyonel olduklarini sansalar da bambasgka bir sey
tarafindan yonetiliyorlar. Benim ilgimi ¢eken sey de bu." (Sayles ve Campion, 1999: 32)
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